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MUSIQUE ET MUSICIENS A LA COUR D’HENRI IV (1589-161 0)

POSITION DE THESE

Le régne d’'Henri IV est considéré comme 'un daspiportants de I'histoire de France, et
le monarque a fait I'objet de nombreuses études.pds, la musique de cette époque
charniére importante a également retenu I'atterdimgertains musicologues, et leurs travaux
ont apporté des éléments édifiants concernanteultsiaspects de la vie musicale durant ce
regne. lls ont pour beaucoup ceuvré pour la cormaiesdes compositeurs les plus connus et
des genres musicaux les plus importants a cetiguép&ependant, une étude historique de la
musique a la cour du premier Bourbon, comparaldell@s qui ont été faites par Bertrand
Depeyrot, Christelle Cazaux et Isabelle Handy plesr autres cours francaises du XVI
siecle, n'a jamais été tentée. Le but de cetteetless donc d’englober d’'un seul regard
critiqgue toutes les pratiques musicales a la cttermti V.

Notre étude avait pour ambition plusieurs objegtiimcipaux. En premier lieu, nous
avons choisi d’orienter nos recherches vers I'ivistimstitutionnelle afin d’établir dans quelle
mesure il y avait une continuité entre le persoulesl différents corps musicaux au temps des
derniers Valois et celui du premier Bourbon. Demeenent, afin de savoir si les fétes firent
partie d’'une stratégie gouvernementale du souverss avons cherché a analyser les
descriptions des petits et des grands événemergsrdeegne. Plus généralement, il nous a
paru important d’examiner les conditions qui éta@opices a I'épanouissement de l'activité
musicale pendant le regne d’Henri IV.

A partir de ces divers éléments, la thése est @@anen trois grandes parties,
comprenant chacune trois chapitres. Une derniépuatrieme rassemble toutes les piéces
justificatives recueillies au cours de nos rechescbomprenant les documents et quelques

représentations visuelles.

PREMIERE PARTIE

Le point de départ de la réflexion de notre theste’examen des divers domaines qui ont
contribué a I'essor de I'activité musicale sous Héw. Entre autres, cela comprend le role
de l'imprimerie musicale frangaise dans la diffusiies ceuvres musicales promues sous le

premier Bourbon ; I'influence italienne a sa cotiftes conséquences apparentes de la venue
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de Giulio Caccini sur les musiciens francais auutié XVII° siécle ; 'idée du <ourtisan
idéal » et la place de la musique dans I'éducationamiatique ; et I'’émergence de nouvelles
formes d’expression musicale en France (dont lietoel I'air de cour). Aprés avoir tenté de
définir le cadre historique et musical du régne atiHl IV, nous sommes revenu sur le
personnage du roi lui-méme afin d’examiner ses gaqibpres pour la musique. Cette
problématique nous a amené a considérer ensuitie gitait la place de cet art dans
I'entourage proche du roi, la famille royale et ¢gands personnages de la cour.

Si de nouvelles données sont présentées tout gudercette partie de la these, il
convient de signaler trois sections dans lesquédiegésultats inédits des recherches sont
peut-étre les plus importants.

La premiére concerne les ouvrages, publiés a égteue, qui font partie de la
littérature consacrée a l'institution nobiliairéobjectif a été essentiellement de déterminer la
maniere dont les idées de Castiglione sur la ptecéa musique dans la vie du courtisan
continuent de se perpétuer dans les ouvrages é@crit®imprimés au temps d’Henri IV.
Parmi les livres examinés ici, ceux de Du Souhes0(Q), de Guyon (1610) et de Pasquier
(1611) entre autres, n'avaient jamais été étudaslgs musicologues, malgré leur intérét
pour ce sujet. Ces travaux ont été analysés erllgdaravec d’autres documents sur la
musique dans I'éducation courtisane a cette épatprd, les lettres, les journaux et d’autres
sources imprimées. En effet, de tels témoignagesstitoent une mine d’informations
essentielles pour pouvoir établir si les consedls érudits sont le reflet fidele des positions
des courtisans sur la place de cet art dans laattomde «’honneste homme.

La deuxieme de ces sections présente une analgsefdemations rassemblées sur
l'intérét du premier Bourbon pour la musique. 83t de tradition d’affirmer qu’Henri IV fut
assez indifférent a la musique, certaines souréesedtent ce jugement négatif. Toutefois,
lorsqu’on les examine de plus preés, il est clag ges documents ne sont pas toujours fiables.
Nous avions entrepris les recherches dans deustidims : il s’agissait tout d’abord de réunir
toutes les sources contemporaines disponiblesl@dasactuel des connaissances sur le godt
d’Henri IV pour la musique ; ensuite, nous avonsagé d’'examiner les remarques qui se
trouvent dans ces diverses sources témoignanindérét (ou désintérét) préetendu de ce roi
pour la musique.

Un dernier volet important porte sur 'examen duitgde Louis XIII pour la musique
du temps ou il était dauphin (1601-10). Cette secte fonde essentiellement sur une analyse

minutieuse des informations tirées dlournal de Jean Héroardune source exceptionnelle
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écrite par le premier médecin du dauphin entre ¥Q1628. Si I'existence de ce document
est connue depuis longtemps, aucune étude, awtanmays le sachions, n’a tenté d’analyser
de maniére aussi exhaustive ses indications somulsique. Les résultats de ce travail de

recherche sont également présentés dans un tal@dauit pages.

DEUXIEME PARTIE

Dans la partie centrale de notre these, nous mmume tournés vers I'étude des institutions
musicales (la Chapelle, la Chambre et I'Ecurie) Irdormations recueillies et présentées ici
se fondent principalement sur l'analyse de nombreiecuments d’archives inédites
susceptibles de livrer des renseignements sur lesicrans au service d’'Henri IV. Si
I'existence de beaucoup de ces sources est commpuesdongtemps, la plus grande partie n'a
jamais été transcrite dans son intégralité pamlesicologues. Certaines d’entre elles, autant
gue nous le sachions, sont exploitées ici pourdaere fois (ex : BNF, ms. NAF 21205 et
AN, KK 155) ; dans d’autres cas, les erreurs qusigéent dans la littérature musicologique,
concernant notamment la foliotation de certainescas (ex : AN, KK 152), ont été révisées.

Les indications que nous avons retrouvées dandigeses sources manuscrites sont
présentées a coté des informations qui paraisserd deux publications qui, malgré leur
valeur immense pour la musicologie, ne sont paarosges de maniére optimale pour un
sujet de recherche comme le notre : il s’agit degages de Madeleine Jurgem»uments
du Minutier Central concernant I'histoire de la nigpise, 1600-1650 et de Yolande de
Brossard usiciens de Paris, 1535-17092Dans ces deux ouvrages, les informations
concernant les musiciens actifs au temps d’Hensadut dispersées entre les personnages qui
travaillaient sous Louis XIlI, Louis XIV, Louis X\ét Louis XVI. Dans I'espoir de pouvoir
remédier a ce probleme, nous avons exploité leisahdns relatives a nos recherches de
deux facons: d’abord dans le corps principal déenthése ; deuxiemement, dans les
tableaux de musiciens joints en annexe a la finatee travail, ou elles apparaissent a cété
des renseignements que nous avons trouvé dansttes aources manuscrites consultées. De
méme, la Oeclaration du Roy en faveur des chantres de saques (BNF, ms. F 16216,
fols. 454r-457r) est aussi transcrite dans songiatéé pour la premiére fois dans la
littérature musicologique.

En plus de toutes ces observations, signalons guairts « départements » au sein

des institutions musicales ont été en grande pajgtierés par les musicologues, dont la
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Chapelle de I'Oratoire et les instrumentistes dEhambre (surtout les luthistes et les autres
instrumentistes). Par ailleurs, I'Ecurie restedeps musical de la cour de loin le moins étudié
pour cette époque, et le chapitre le concernanapftie 6) contient de nombreuses

informations inédites. En particulier, nous avonsépablir que certains instrumentistes sont
nommés au sein de I'Ecurie avec des instruments’'gtaient pas cités avant 1589, a savoir
des luthistes et un ensemble de hautbois de P&toeffet, ce dernier est mentionné dans les
documents d’archives a partir de 1605, et ces nmftions nous ont permis de réviser

I'opinion couramment émise par les musicologueslgs®rigines de cet ensemble a la cour

de France remonteraient au regne de Louis XIls(\i&25).

TROISIEME PARTIE

Dans la derniere partie de notre thése, nous gu@sente tout ce qui a pu étre glané dans les
récits de I'époque concernant la place de la mesapns les événements du regne d’Henri
IV. Jusqu’ici, les sources relatives a ces événésnemt été soit généralement ignorées, soit
seulement partiellement exploitées dans les dimmsgoncernant les compositeurs ou leurs
ceuvres musicales. Nombre d’entre eux — dont lestarouronnement de Marie de Médicis,
les naissances et les baptémes royaux et les agt@moniaux funéraires royaux pendant le
regne d’Henri IV — n’ont été jamais étudiés aupamd\par les musicologues, autant que nous
le sachions. Dans d’autres cas, les sources qui pawviennent sont rassemblées dans un
méme lieu pour la premiére fois (comme pour leswdisions du sacre d’Henry IV a Chartres
en 1594 et pour le mariage d’Henri IV avec MarieMiaicis en 1600).

Autant que possible, nous avons essayé de pouesuing méthodologie qui vise a
I'exhaustivité, et cela a été parfois révélateunsh au sujet de I'importance die Deumau
temps d’Henri IV, nous avons réuni des informatidosit nous disposons sur cet hymne et
son exécution musicale a cette époque, et ces demoait présentées dans un tableau de huit
pages qui se trouve a lI'annexe. De méme, autanhgus le sachions, seulement quelques
entrées royales ont attiré I'attention des musipués jusqu’ici, dont celles du roi & Lyon
(1595) et a Rouen (1596), celle de la reine a Amig(L600) et celle du couple royal a Caen
(1603). Cela ne représente qu’un petit nombre thl ties trente entrées environ qui eurent
lieu a cette époque. De plus, méme parmi les gaslguemples de ces événements auxquels

les spécialistes se référent, il y a encore nordiimeications concernant la musique qui sont



apparemment inconnues mais qui méritent d’étresitians ces textes, comme on le voit au
sujet de I'entrée de Marie de Médicis a Avignorléno.

Le réle tenu par la musique dans la plupart diesf@u regne d’'Henri IV a également
été généralement inexploré jusqu’ici. Les seulsmples de tels événements qui ont fait
I'objet de recherches sont les céerémonies a Toalposr célébrer la paix de 1596 (qui figure
dans un article approfondi de Kate van Orden)cé&gmonies marquant la paix de Vervins
en 1598 et les festivités qui eurent lieu pour mard'alliance avec les Suisses en 1602. Or,
méme ces deux derniéres fétes ne sont qu’évoquedacdn allusive dans la littérature
musicologique (notamment dans un article de Mi&rehet publié en 1909). En plus de ces
événements, nous avons élargi le champ de nosrobesepar I'examen des aspects qui ne
figurent pas dans les autres travaux sur la mugians les cours francaises du X¥iecle,
comme les entrées des grands personnages en Huoieke |€égats, princes et élites
politiques). L'étude de telles manifestations naysermis de faire deux choses : d’abord, de
déterminer dans quelle mesure la place de la meigigns les entrées royales se distingue
des fétes semblables qui eurent lieu a cette épodeexiemement, de montrer que certaines
de ces cérémonies comprennent des découvertesnithadts sur cet art. Prises ensemble, les
sources sur ces divers événements nous ont aidéesnir une image plus compléte de la

musique et la politique au temps du premier Bourbon

CONCLUSION

En visant a mettre en lumiéere la musique a la dddenri 1V, nous avons eu pour objectif
principal de compléter la série de travaux scigntéfs couvrant le X\Isiécle qui s’appuient
sur le dépouillement des archives (dont les lidehristelle Cazaux et d’lsabelle Handy).
Cette recherche nous a permis d’observer que gerthangements effectués sous le premier
Bourbon semblent ouvrir la voie vers la périodeojae, dont la création d’'un poste de
«surintendant> de la musique de la Chambre en 1592, 'augmentates effectifs des
violons a 22 exécutants (préfigurant la célebrenfdion des &/ingt-quatre Violons du rob)

et I'établissement au sein de I'Ecurie d’un grogige«<haultboys de Poictos. Or, d’autres
facteurs semblent soutenir I'idée d’'un aboutissdérdenla Renaissance francaise, comme on
le voit notamment dans les obséques d’Henri IV,squit organisées pour la derniere fois en
France avec une telle pompe. Si la question derrssivdon régne représente le point d’orgue

de la Renaissance en France ou une préfiguratidaréebaroque reste encore ouverte, il est
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néanmoins clair que la musique est loin d’étre mméneur a cette époque particulierement

riche de I'histoire de France.



